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E la terza opera di Luca Lombardi
dopo Faust. Un travestimente (su testo
di Edoardo Sanguineti tratto da Goe-
the. Basilea 1991), dopo Dmitri ader der
Kianstler und die Machet {su testo Hans
Klaus Jungheinrich. Lipsia 2000}, e in
attesa della quarta, If re nudo (tratta da
un testo dello scrittore russo Evgenij
Schwarz) che debutterd 2 Roma il 20
marzo 2009 (vedi intervista a pagina
6 di questo numerc). Prospero (mes-
sa in scena nell'aprile del 2006 allo
Staatstheater di Norimberga) si basa
su un libretto del romanziere tedesco
Friedrich Christian Delius, tratto a sua
volta dalla Tempestz di Shakespeare,
Linteresse di Lombardi per il dramma
shakespeariano risale al 1598, quando
si trovava ospite dell’'Hanse Institute
for Advanced Study di Delmenheorst:
«Ci& che mi ha attratto & che in questa
dimensione un po' da favola vengono
affrontati i grandi sentimenti di sem-
pre, si va al cuore dell’animo umane,
dalla brama di potere, che porta il re di
MNapoli a spodestare il suo stesso fratel-
lo, all'amore tra Ferdinando e Miran-
das. Lombardi ha suggerito a Delius di
intrecciare nel libretto quattro lingue
diverse (l'inglese di Shakespeare per
Ariel, il redesco, che & la lingua parlata
sull'isola, per Prospero, Miranda e Ca-
liban, l'italiano per i nobili naufraghi, e
il napoletano per i marinai), ma anche
nella partitura si mescolano materiali e
stili diversi (il compositore lo definisce
un approccio compositivo di tipo «in-
clusivos), la serie dodecafonica, utiliz-
zata per Prospero (=mi placeva dargli
una dimensione intellettuale, di pen-

siero e di speculario-
ne), gli elementi tonali
utilizzari per Caliban,
le canzonette licenziose
dei marinai, una cita-
zione di una canzone
napoletana scricta  dal
padre del compositore
{«i mmiei genitori sono
entrambi di Mapoli, e
mio padre, che era un
filosofo e aveva un forte legame con la
tradizione partenopea, aveva COmposio
delle canzoni napoletane a cul teneva
molto e le ha pubblicate. Mi & piaciuto
fare una specie di omaggio a mio padre
anche perché ho visto un po’ lui nella
figura di Prosperos). In questa gran-
de varietd di materiali emerge U'abilica
del compositore di intessere i ternd, di
dare continuita ai disegni, di sviluppare
con estrema chiarezza le idee musica-
li, creando ampie campate musicali e
dando una sclida struttura “operistica®
all'insieme. Questa varietd di soluzioni
mira ad enfatizzare la dirnensione favo-
listica della storia e a sottolineare in ma-
niera esplicita, diretta, senza astrazioni
o intellettualismi, i grandi sentimenti
che pervadono l'opera. La duttile, sua-
dente scrittura orchestrale (che sfrutta
anche un vasto set di percussioni, affi-
dato a sei esecutori, che intervengono
spesso in gruppo) risulta efficace nel
sostenere sempre il canto, ¢ riesce a se-
guire come un sismografo tuete le vicis-
situdini dei personaggi: passando dagli
addensamenti strumentali della scena
V11, ai giochi ritmici e motoristici della
scena X, dai momenti di intenso lirismo
(con venature vagamente esatiche) nel
canto dei due giovani innamorati, alla
dimensione panica che accompagna le
immagini meravigliose create da Ariel,
dal registro grottesco nelle scene di Ca-
liban, al carattere ritmico e danzante che
scandisce i concertati dei marinai ubria-

chi. Prosperc non & visto da Lombardi
come un eroe assolutamente positivo,
ma & comungue dipinto come un sag-
gio, uno studioso che si occupa di magia
biznca, e tiene soprattutto ai suei libri. Il
suo ruolo & affidaro a un baritono, € in
alcune scene ad un alter ego strumentale,
un violoncello che suona sul palcosceni-
co con un melodizzare quasi “parlante”.
Lopers si apre con un suo lungo assolo,
che si estende per pil di 60 bartute, fin-
ché si intesta una linea del Bauto, sem-
pre sulla scenz, che & 'alier ego di Ariel,
strumento dai suoni ariosi, che via via
mettono in moto la tempesta: in questa
parte (scritta per Roberto Fabbriciani,
che & stato anche il primo intérprete a
Morimberga) il Hauto in Do si alterna
con quello in Sol, con l'ottavino e an-
che con un fauto dolce soprano. Mel-
to interessante anche la parte vocale di
Ariel, *splittata” in un quartetto di voci
ferminili {due soprani, mezzosoprana,
contralto), che pol trova un'espansione
ultericre nelle parti corali delle donne
{mentre il coro degli vomini-marinai ha
una funzione di commento e sottolinea-
tura degli stati d’animo dei personaggi),
¢ quella di Caliban (non il mostro, il

- selvaggio, ma una figura complessa che

ha anche imparato a2 esprimersi perfet-
tamente perché Prospero gli ha inse-
gnato a parlare) affidata a un baritono
che slitta spesso nel registro di falsetto.
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